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赏岭南园林文化风采——广州菊花造型技艺的70年 *

Admire the Style of Lingnan Garden Culture: 70 Years History of Chrysanthemum Modeling 
Techniques in Guangzhou

黄镇茂  陈逸倩  程晓山＊

HUANG Zhen-mao, CHEN Yi-qian, CHENG Xiao-shan＊

广州作为岭南文化的重要发祥

地，其菊花技艺的发展具有悠久的历

史底蕴和独特的地域特色，但真正成

型并取得发展还是在新中国成立后，

并在20世纪八九十年代达到鼎盛 [1]。

广州老一辈的菊艺工匠励精图治、敢

于创新，在实践中探索出众多造型新

颖、富有特色的菊花造型技艺，多次

创下了菊花造型技艺的“全国之最”，

形成极具岭南地域特色的技艺风格，

对我国菊花造型技艺的创新发展具有

重要的推动作用。其传承与创新经历

了一代代菊艺匠人的努力探索，最终

成为这座城市的花卉文化品牌。

1 广州菊花造型技艺70年历程 

作为广州花事节庆活动的传统品

牌，广州菊花展览成为当地菊花栽培

与造型技艺的重要展示平台与传承载

体。从此，满城菊花飘香，在每个

“老广州人”记忆篇章中留下了难以

磨灭的一页。同时，菊花展览的社会

环境、办展模式、办展单位、展览定

位以及送展单位的规模、作品等多重

因素，也让我们见证了广州菊花造型

技艺的发展、停滞、鼎盛与衰退。

1.1 初步发展期（1949—1965年）

新中国成立初期，老一辈广州菊

艺工匠励精图治，为广州菊花造型技

艺的发展打下了坚实的基础。建国后

广州举办的第一个菊花展览，是1953
年由岭南文物宫和广州市建设局联合

举办的，当时在广州文化公园展出

100个菊花品种及1 500盆菊科植物。

之后每到金秋时节，广州东山、越

秀、荔湾、海珠等四个老城区的公园

均有举办菊花展览 [2]。该时期的广州
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菊花展览已初成规模，其主要特点体

现在注重菊花新品种的引进和培育。

1.2 辉煌鼎盛期（1974—1999年）

经过十年的“文化大革命”菊花

造型技艺的停滞期后，自1974年起，

广州菊艺行业的发展重新得到了重视，

广州起义烈士陵园、越秀公园、广州

文化公园、黄花岗公园等多个公园相

继恢复举办菊花展览，老一辈菊艺工

匠又迎来了技艺创作的春天。

改革开放之后，广州菊花造型技

艺的发展达到了鼎盛期。据广州文化

公园的资料统计，每年菊展展出的菊

花品种多达数百种，数量超过了15 000
盆。菊艺人才队伍不断壮大，广州新

一代的中青年菊艺工匠脱颖而出，市

内从事菊艺工作的工匠有一百多人 [3]。

与此同时，技艺也多次走向全中

国，在全国性的菊艺比赛中获得多项
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殊荣，创下众多辉煌的记录 [4]。广州

菊艺行业组织在市园林局的领导下，

联合组织市内知名的菊艺工匠参与国

内其他重要的菊展竞赛评比，以及对

外进行菊花造型技艺经验的调研、学

习、交流与研讨。广州进行菊艺对外

交流，使得兼具岭南地域特色和广州

本土文化特色的菊花造型技艺得到广

泛的弘扬与传播，并在国内菊艺行业

中占有“一席之地”。1993年，广州

市园林科研所带领多个园林单位培育

种植反季节大立菊首获成功，把其中

两盆“粉牡丹”、两盆“凤凰振羽”

大立菊一起送往香港花卉展览，吸引

了各地菊艺人士对广州反季节大立菊

的强烈关注；1999年昆明世博会菊

花专项评比上，广东共获得菊花专项

评比的 19个奖项，在众多获奖展品

中，一株 18圈的“高原之云”广式

大立菊荣获大奖。这株获奖的大立

菊，出自于广州、小榄、佛山等多位

菊艺工匠之手。

为更好地整合广州菊艺行业的

资源和技术，1993年由广州文化公

园牵头成立了“羊城菊花艺术研究

会”（以下简称“菊艺研究会”）学会

组织，汇集了广州乃至佛山地区的菊

艺工匠300余人。菊艺研究会首先通

过一系列培养与保障的制度如每年通

过定期举办学术交流活动、专题研讨

会、外出调研等方式提升菊艺人才的

技艺水平；再者是有计划地组织会员

参与送展工作，每年依次定期举办春

茗茶话会、中秋茶话会、理事会等，

使菊展筹备的工作常态化，增加了理

论成果的积累。

1.3 观望徘徊期（2000年至今）

然而在 20世纪90年代末期，随

着改革开放的深入，市内大部分企业

迎来了市场化经济的巨大冲击而被迫

改制，对菊花展览的投入也大幅减

少。公园筹办菊展的运营资金更是入

不敷出，当时唯一坚持举办菊花展览

的广州文化公园，自2000年以来，其

参展单位从原来的200多家逐渐锐减

到 40多家，送展的菊花展品质量菊

花品种的数量也明显下降。参观菊花

展览的市民游客数量，从最高峰的三

十多万人降至几万余人。更为严峻的

是广州的菊艺人才得不到有效的保

障，菊艺行业陷入了发展瓶颈，社会

各界的菊艺爱好者逐步流失，菊花造

型技艺面临着重大的传承危机。

2 广州菊花造型技艺特点

2.1 丰富多样的菊艺造型

广州菊花造型技艺中的“技”

（技术）与“艺”（审美），是传承与保

护的核心内容。广州菊花造型技艺经

过漫长的历史积淀，成为广州菊文化

的重要表现形式和组成成分，充分展

示了岭南园林文化风采。

建国后，广州菊花造型技艺的发

展受到当地社会历史环境以及地域文

化的多重影响，形成了富有地域文化

特色的审美偏好与优势技艺，菊花造

型技艺的类型也丰富多样。广州菊花

造型技艺可分为品种菊和造型菊两大

类技艺，其中独本菊、多本菊和案头

菊统称为品种菊；而广式大立菊、广

式盆景菊、悬崖菊、树菊和艺植造型

菊属于造型菊类型 [5]（图1）。
该分类形式弱化了独本菊、多本

菊和案头菊的地位，其根源在于广州

的地理气候条件不易培育出如北方地

区一样花型硕大、花色鲜艳、品类繁

多的菊花品种。而小菊品种在岭南地

区生长旺盛，适用于大立菊、树菊、

悬崖菊以及艺植造型菊的栽培与造型。

独本菊品种之珍，广式大立菊之

大，悬崖菊之长，树菊之高，盆景菊

之巧，无不体现着广州艺菊者新颖大

胆的构思与对菊花造型技术的熟练把

握。故欣赏各种菊花造型艺术品，还

应从其形式结构的巧妙性和制作的高

度技巧性方面来感悟其蕴含的深邃幽

远的中华菊花文化内涵。

2.2 技艺精湛的广式大立菊

广式大立菊，无论是栽培还是

造型扎作的整套技艺都在国内独树

一帜，拥有“满树繁华独一枝”的

美誉 [6]。广式大立菊常用分枝能力旺

盛、枝条柔软的品种，如火舞、金茎

露、粉牡丹、桃山带归、贵妃舞环、

a 独本菊；b 多本菊；c 案头菊；d 大立菊；e 盆景菊；f 悬崖菊；g 树菊；h 艺植造型菊

图1  各类菊花造型
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出一盆神韵清雅、气势壮观的广式盆

景菊。广式盆景菊造型是岭南盆景艺

术的一种创新形式，同时又兼具菊花

的精神内涵和审美特性，体现了菊花

栽培技艺、菊花文化以及岭南盆景艺

术三者的巧妙结合。

2.4 题材多样的艺植造型菊

艺植造型菊是指在一定展览区域

内，将事先栽培好的菊花植株裱扎成

一定造型，配合装饰物料和声光电器

械等，构成一个具有艺术性的并表达

特定主题的临时性造型组景。艺植造

型菊常用菊株高、花蕾多的品种，如

“通心黄”“佛山红”等。

作为菊花展览中的重要造景要素，

艺植造型菊是展览主题、时代特征、

地方文化以及社会内涵的艺术化载体，

其造型技艺特征的演变反映了时代的

变迁。广州文化公园的老一辈菊艺工

作者——毛伟才等认为：新中国成立

后的广州艺菊造型，根据造型技艺的

发展过程大致可分为以下两个阶段 [10]。

2.4.1 传统造型技艺阶段（1949—

1977年）

该时期的艺菊造型技艺仍处于

初步发展阶段，技艺水平相对低，常

采用传统造型技艺进行艺植造型菊扎

作。该技艺偏重于人工对菊株进行塑

形，即先用铁丝和铁板焊制好要仿造

物件的骨架，然后把盆菊置入骨架内

部，再沿骨架的外部轮廓绑扎菊花

（图3）。一般会选用菊株高、花蕾多

的“通心黄”“佛山红”等品种。

造型上也相对简单，利用菊花砌

作技艺进行平面和立体上的造型布

置。如1956—1957年在广州文化公

园举办的菊花展览，运用黄菊扎作成

绿衣红裳等。广式大立菊的栽培技

术、裱扎方式与北方大立菊的截然不

同。广式大立菊的独特之处在于采用

独株原本栽培，选用的品种多样，且

广式大立菊按一花一竹、同一花朵距

和圈距绑扎排列，裱扎成半圆形。而

北方地区的大立菊在栽培方式上是采

用青蒿作为砧木嫁接，选择同一花

期、相似花型、不同花色的菊花接穗

品种进行嫁接。

大立菊成品的大小由圈数决定，

圈数越多需要用到的花朵数也越多，

制作工艺也越复杂。广州大立菊扎

作技艺最高圈数记录是2005年由广

州知名菊艺工匠张苏培育的6 487朵

（46圈）[1]。

关于对广式大立菊造型技艺的最

早记载可追溯到清代小榄《香山县志》

中对大立菊整体形态的描述。而后李

仿邺在其著作《栽菊妙法》中又详细

地描述了广式大立菊的栽培与裱扎方

法。清末以后，国家内忧外患，致使

艺菊事业处于一度停止的状态 [7]。新

中国成立初期，我国艺菊事业向着科

学化、现代化发展，广式大立菊的栽

培与造型技艺又得到了快速的提升。

据新闻史料数据显示，1953年广州举

办的第一届菊花展览中，大立菊的最

高圈数为10圈（331朵）；至1994年已

高达43圈（5 677朵）（图2），同年，广

州菊艺工匠还成功培育出首例反季节

大立菊，通过花期调控使菊株延迟至

次年3月开花。与此同时，大立菊的造

型技艺在结构特性上也有所创新，从

“座竹立菊”到“吊竹立菊”的转变、

外形从传统的半球形逐渐延伸出扇形

和球形的轮廓变化、从单层大立菊到

多层大立菊的创作改良，都是造型扎

作技艺的改良和优化的表现。

广州赏菊专家对大立菊普遍的鉴

赏标准是：主干伸展，位置适当；花

枝分布均匀、 花朵开放一致； 表扎序列

整齐，气魄雄伟。在品味复杂工艺之

时，又能体验到艺菊者的高超水平及

背后付出的艰辛，以获得对菊艺事业

乃至菊花文化的深层的理性把握，这

也是无数赏菊者所追求的最高境界。

2.3 突显地域文化的广式盆景菊

岭南盆景菊以附桩式盆景菊为

主，常选用花小繁多、花色淡雅、花

柄短的小菊品种，其造型技艺的创作

灵感来自于岭南盆景艺术。新中国成

立后，作为岭南盆景发源地的广州，

相继创办了广州盆景艺术研究会、广

州盆景协会等组织，培育和造就了大

批盆景人才。之后，岭南盆景界同仁

继承和发扬我国盆景的技艺传统，又

将盆景艺术不断向菊花栽培领域延

展 [8]。特别是90年代后，广式盆景菊

艺菊形式多样、制作手法迥异，不断

取得新突破，总结了一整套完美的造

型和枝法体系，并形成岭南独特的技

艺风格和鲜明的地方特色。

广式盆景菊还是以树桩盆景菊为

主，制作过程遵循树桩盆景造型的

技艺特征与章法结构，并结合小菊的

特点，配以枯桩、山石等素材塑造而

成 [9]。广式盆景菊在菊展布置中更适合

隐蔽在自然园林或者中以景墙衬托、几

架陈列进行室外布展，还时常以盆景

艺菊造景为核心，组合其他花卉、景石

花器等构件元素，组成雅致景观画境。

树桩盆景菊的吸睛点在于苍劲古

拙的干身、疏密有致的枝姿、满树

菊花的绚烂、朴素雅致的盆体，把

桩、花、盆三者有机结合，或秀茂古

奇大树型，或扶疏挺拔高耸型，花枝

繁茂的优美树态别有一番韵味。但广

式树桩盆景菊也有其局限性，这主要

由盆景材料的特性决定，如：树木造

型受到树种特性和树枝的自然形态所

限制。所以要求艺菊者具备高超的栽

培技术和较好的艺术素养，合理运用

“巧夺天工”的园艺手法，才能烹调

图2  广式大立菊花数变化的趋势
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“百花齐放”等平面字样以及“五角

星”“珠江大桥”等立体造型，题材

极度鲜明地反映了当时的政治思想和

社会运动。1958年的“人民公社好”

等大幅字样反映了当时的大跃进运

动。此时期的艺菊造型技艺赋予了广

州园林艺术动态的主题意义。

2.4.2 现代造型技艺阶段（1978年至今）

与建国初期相比，改革开放后常

采用现代造型技艺，现代造型技艺扎

作的艺植造型菊比传统造型技艺扎作

更为生动、新颖，艺术性也更强 [10]。

现代造型技艺即利用菊花自然攀援生

长的特性，将菊株直接种植于造型框

架内，让菊株自然生长且均匀分布于

整个造型。与传统造型技艺相比，现

代造型技艺更有利于菊株的自然生长。

且该时期的艺菊造型技艺不断发

掘文化内涵，注入新的内容和题材。

一是展会主题常以历史典故为背景

增加历史内涵。如 2005年以“菊香

唐韵”为主题，介绍的是唐代文化。

二是强化地域文化特色，如2006年

以“菊香满载西关情”为主题，展现

的是西关文化。三是与人民群众共

鸣性强。如近年“国宝熊猫”“喜羊

羊”“广州塔”等造型与人民生活联

系更密切、更接地气 [11]。

不仅菊展题材愈加丰富，同时也

吸纳了各种新时代元素，甚至越来越

多的科技技术手段被应用到艺植造型

菊扎作当中——2014 年的羊城菊展

中神态憨厚的机械熊猫能做出招手、

拍掌等简单动作，这些创新得到大批

市民的赞赏。

随着社会发展和历史变迁，目前

羊城菊展的生存环境已发生了巨大的

变化。尽管如此，广州文化公园依然

在振兴“羊城菊展”的道路上不断努

力探索。

3 菊艺发展的当代问题与挑战

3.1 菊艺行业人才储备不足

在广州菊艺行业中，传统的技艺

传承构成关系主要有拜师学艺和偷师

学艺两种。改革开放后，在市场经济

与现代企业管理模式之下，传统稳固

的师徒关系转变为“传帮带”关系。

“师傅”的角色被赋予了新的内涵，只

要能成为自己的学习对象，口头上皆

可称之为师傅 [11]。对于技艺的交流、

切磋和传承，菊艺工匠之间大多毫无

保留。在这些技艺传承的构成关系之

下，菊艺工匠其主体特征、经验历程、

构成关系及其组织形式等，都直接影

响着菊花造型技艺的传承与发展。

据广州文化公园调查统计，目前

广州菊艺工匠年龄结构分布中，60
岁以上占比54.8%，40岁以下仅占比

11.9%（表1）。由此可见，目前菊艺

行业大部分为老一辈菊艺匠人，甘愿

从事菊艺行业的年轻人寥寥无几，不

少刚入行的年轻菊艺工匠会面临诸多

挑战，如学艺时间长、工作过于艰

辛、工资及待遇不高等，能够在菊艺

行业坚持下去的人更是少数。

3.2 理论研究存在缺憾

对比北方和江南地区，岭南地区

对菊花技艺和文化的研究起步较晚，

早期对于菊花研究的学术氛围也比不

上北方地区和江南地区。改革开放后，

岭南的菊艺行业依靠在技术层次上的

进步走上了产业化发展的道路 [12]。

首先，对于造型技艺流程的梳

理，呈现出片段化研究、个案研究的

状态，鲜有对菊花造型技艺及匠艺传

承体系进行系统性的总结和一手的资

料记录。

其次，除了中山小榄有相对完整

的历史梳理之外，诸如广州、佛山等

菊艺名城，对其菊文化的溯源和发展

历程的史料十分稀缺，皆是轻描淡写

地记录，更缺乏从非物质文化遗产保

护的角度研究技艺的传承和发展。

最后，广州菊艺工作者一直以来

普遍存在重实践、轻宣传的现象。菊

艺工匠们只顾埋头苦干，技艺传授仅

靠师徒之间口口相传，对菊花造型技

艺缺乏系统的总结和梳理能力。

3.3 菊展缺失资金扶持

20世纪 90年代，由于受到社会

经济的变迁以及大量国有企业改制的

影响，公园缺乏筹办菊展的运营资

金，广州的菊艺人才得不到有效的保

障。如2011年时一组静态孔雀菊花造

型的价格已超过1万元。但是，政府

每年的办展经费仅拨款 15万专项资

金，这极大限制了菊花展览的规模。

a 大型艺植造型菊；b 中型艺植造型菊；c 小型艺植造型菊

图3  艺植造型菊在菊展中的展示

表1  广州菊艺工匠年龄结构

序号 年龄 人数 比重

1 40岁以下 5 11.9%

2 40至49岁 8 19.0%

3 50至59岁 6 14.3%

4 60岁以上 23 54.8%

来源：广州文化公园
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3.4 菊花生产规模和品种锐减

菊花品种栽植周期长，生产利润

低， 种类和色彩单调， 不能和其他花卉

形成争妍斗奇的绚丽景观，许多生产

单位都考虑转向其他花卉生产。厂矿

企业近郊的花卉生产场地也日益锐减，

企业的花圃逐步停办，社会各界的菊

艺爱好者也逐步流失。另外，因气候

变异、缺乏科学的技术指导等原因广

州菊花品种也面临着退化严重的问题。

3.5 菊艺行业人才培养体系和激励

机制空白

从发展前景来看，菊艺行业缺乏

人才培养体系，高校学府对菊花造型

传统技艺仍缺少关注与重视，没有对

学生开展传统技艺的理论学习与实践

课程，学生缺乏技艺的兴趣培养。昔

日“广州园林中专”的建设、“羊城

菊花艺术研究会”的成立以及“花卉

工技能竞赛”的举办，为广州菊艺人

才的培养做出了重大的贡献。如今，

广州园林中专停办；“羊城菊花艺术

研究会”由于缺乏政策和资金扶持，

单位和个体会员数量急剧减少；而

“花卉工技能竞赛”在2005年连续举

办了三届之后一直处于停办状态。菊

艺工作人员没有途径获得行业内认定

证书，导致他们从业热情大大降低。

3.6 时代变迁对赏菊传统产生冲击

伴随着现代生活方式的变化，现

代人们的生活方式发生了巨大的变化，

时尚文化的冲击和外来文化的植入，

“赏菊传统”日渐式微。21世纪以来，

花海、花境逐渐成为城市景观的重要

造景要素，以色彩缤纷、造型奇特、无

处不在为特点的花坛、花海、时花花

境渐渐取代了“梅兰竹菊”等中国传统

花卉植物的重要地位，因此体会菊花背

后传统文化内涵的赏花方式，也渐渐

淡出了人们的视野。此外，菊花造型产

业化难，除标本式菊花造型外，菊花

造型适合公共场合布置，居家不多用。

4 总结与展望

在社会现代化快速发展的背景

下，“坚守”和尝试发扬成为了老一

辈的菊艺工匠的本分与责任。然而时

代的变迁，并不以任何个体的意志为

转移。从长远发展来看，传统赏菊文

化与菊花造型技艺光靠“坚守”显然

是不够的，需要在在“活态传承”的

视野下进行保护，从而延续技艺与文

化的生命。

广州菊花造型技艺的传承与保护

建立在菊花造型技艺的特色价值为基

础，以菊花造型技艺传承和发展的现状

为依据，梳理出关于广州菊花造型技艺

的活态保护与有续传承的相关策略。

4.1 政策扶持保护主导技艺

传统技艺的传承与保护离不开政

策的扶持。广州市、区政府对于菊花

造型技艺的保护主要集中于保障机

制、激励机制和市场机制的建立。其

中一大有效措施是要强化职业资格认

证制度，提高职业资格水准和职业荣

誉感。改善广州菊艺人才储备不足的

问题。例如由政府主导定期举办专业

的菊艺技能竞赛等。从市场机制的角

度而言，菊花造型技艺需要有一个良

性的行业生态与相对公平的市场机

制，制定更为合理、公开、公平的招

标机制、询价制度、管理操作流程与

评估体系，让技艺得到应有的社会市

场价值肯定。

4.2 发展振兴传统技艺

对老一辈菊艺工匠的保护是恢复

和振兴广州菊花造型技艺的传承发展

的当务之急。需从相关政策、社会保

障、待遇、招徒授业等方面采取一

系列配套的措施。其次是对老艺人的

技艺进行记录与保留，通过口述史访

谈和现场拍摄技艺流程等形式，抢救

性地挖掘和记录那些濒于失传的独门

技艺，为年轻的菊艺从业者留下珍贵

的一手资料。此外，在倡导“工匠精

神”的时代背景下，应树立广州菊

艺行业的杰出技艺匠师、工人匠师模

范，引领工匠精神示范，使那些高水

平菊艺工匠真正成为年轻人乐于学

习、效仿的榜样。

4.3 培养人才助力传承技艺

应对广州菊艺人才储备不足的问

题，关键是引起高校学府对菊花造型

技艺等传统技艺的关注与重视。首先

应把菊花造型技艺纳入高校园林、园

艺等专业的培养体系，增设与菊花造

型技艺相关的理论与实践课程，课程

的内容应涵盖技艺的历史与文化背

景、行业发展动态以及实际操作方法

等。此外，还可通过开展菊花技艺主

题的讲座、分享会、学术展览、竞赛

活动课等多种形式，从而加深高校师

生对菊花造型技艺的认识与掌握，培

养学生对技艺的学习兴趣。
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