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风景园林历史

摘要：清朝园林营造与风景名胜开发活动蓬勃兴盛，加之该时期

绘画与刊印技艺的发展，产生了大量以风景园林为题材的绘画作

品。根据数量和主题的不同，将清朝风景园林绘画的发展分为发

展、鼎盛、衰退 3 个阶段。选取了较为典型的清朝风景园林绘画，

根据主题内容、材料与来源的不同将其分为宫廷园林绘画、地理

志插图、民间园林水墨绘画、游记类园林绘画 4 种类型。查阅相

关文献，初步梳理各绘画类型的发展脉络，并进一步探讨清朝风

景园林绘画在记载、表现、传播清朝园林名胜中的史料意义和在

历史景观遗产保护中的重要价值。
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Abstract: The Qing Dynasty’s garden construction and scenic spot 

development activities flourished, coupled with the development 
of painting and printing skills during that period, a large number 
of paintings with landscape architecture as the theme were 
produced. According to the number and theme, the development 
of landscape painting in the Qing Dynasty can be divided 
into three stages: development, prosperity and decline. This 
paper selects typical Qing Dynasty landscape garden paintings 
according to themes, materials and sources, and divides them 
into four types: palace garden paintings, geography illustrations, 
folk garden ink paintings, and travel notes garden paintings. By 
consulting relevant documents, the paper initially sorts out the 
development context of various painting types, and further explores 
the historical significance of Qing Dynasty landscape garden 
paintings in recording, representing and disseminating Qing Dynasty 
garden attractions and the important value of historical landscape 
heritage protection.
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清朝我国古典园林进入成熟阶

段，建造活动频繁，造园技艺精湛。

康乾时期，皇家园林的建设达到高潮，

以圆明园、清漪园为代表的北京西北

郊皇家园林集群，是我国古代皇家园

林的集大成者。随着经济发展、人口

增多以及民间财富不断积累，清代私

家造园活动遍及全国，尤以扬州、苏

州为代表的江南地区为盛。同时，各

地风景资源也得到大量地开发，如杭

州西湖、南京栖霞山、扬州蜀岗三峰

等，均成为当地著名的风景名胜。

在政治和文化思想的影响下，清

朝绘画活动较为活跃。清廷设置了如

意馆、武英殿等专事生产宫廷绘画和

版画的机构，广招人才，奉旨作绘。

各地方文人画家创作热情高涨，民间

刊刻技术发展成熟。基于上述原因，

清朝以风景园林为主题内容的绘画作

品大量涌现。这些作品描绘精细、内

容多样、形式不一，记载、表现、传

播了清朝园林名胜的地理环境、景观

面貌、空间格局等内容，具有十分珍

贵的史料与艺术价值。

目前，已有学者利用各类型园林

绘画开展园林史的相关研究。高居

翰 [1]、许浩 [2] 等分别以《止园图》《环

翠堂园景图》等古代园林绘画个案

为例，对图中的园林进行了解读与分

析；黄晓 [3] 以《寄畅园五十图》为例，

探讨了园林绘画对于园林史研究的价

值及应用；王毅 [4] 从古典工艺美术

作品的角度展开，探讨了其与古典园

林的关系；许浩 [5] 梳理了江苏地区

园林图像并提炼了其风格特征。但相

关研究多为园林绘画的个案研究，尚

缺乏对于清朝园林绘画整体性、系统

性的梳理与探讨。本文根据绘画的主

题内容、材料与来源不同，将清朝风

景园林绘画分为宫廷园林绘画、地理

志插图、民间园林水墨绘画、游记类

园林绘画 4 种类型，从发展变化、主

题内容、媒介材料等方面展开分析，

初步梳理清朝风景园林绘画的发展脉

络，并进一步探讨了清朝风景园林绘

画的价值。

1 清朝风景园林绘画的发展

清朝风景园林绘画数量庞大、内

容与形式多样。根据各阶段风景园林

绘画的数量、媒介材料、主题内容，

大致可将清朝风景园林绘画的发展分

为 3 个阶段。

1）清初至康熙、雍正时期是清

朝风景园林绘画的发展阶段。在这一

时期，宫廷画师创作的园林绘画以皇
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家园林为主题，尽管数量不多，但是

描绘细腻、技法精湛，保存了当时宫

廷造园的景观特征。康熙初年由内务

府下武英殿造办处承担刻书任务，康

熙十九年（1680 年）始设武英殿修

书处，掌管刊印装潢书籍之事，殿版

书插图逐渐成为重要的宫廷园林绘画

类型 [6]。地方上，私家造园与公共园

林营造较为活跃。文人画家因景作绘，

创作有以私园与公共园林为主题的园

林绘画作品。

2）乾隆时期，园林绘画发展达

到鼎盛阶段。这一时期，皇家园林建

设到达了高潮。乾隆元年（1736 年）

清廷设置如意馆专职受诏作绘，武英

殿也迎来其发展繁荣期。私家园林的

营造与风景名胜的开发愈发兴盛，江

南地区扬州、苏州、杭州等地成为园

林名胜荟萃之地。地方民间文人画家

和书坊刻工以水墨画和木刻版画插图

为媒介，绘制了众多以江南园林名胜

为主题的风景园林绘画。

3）嘉庆时期至清末，园林绘画

逐渐进入衰退阶段。这一时期，皇家

园林的营造较少。嘉庆之后，殿版画

逐渐走向衰落，宫廷绘画和版画的质

量与数量大幅下降，没有出现代表性

的宫廷园林绘画作品。杭州、扬州、

苏州、金陵等地造园依旧兴盛，广

东、上海等地的风景名胜得到开发，

地域画派主导了地方园林名胜绘画的

创作。随着人口增加、交通发展，出

现了一批带有自传、游记性质的版刻

园林名胜插图。

2 清朝风景园林绘画的类型

2.1 宫廷园林绘画

清代康乾时期，皇家园林的建设

成就突出，宫廷画师以皇家园林为主

题绘制了一批宫廷园林绘画。清朝最

早的宫廷园林绘画当属以避暑山庄为

主题的一系列作品。康熙年间，内阁

学士沈嵛受诏绘制避暑山庄三十六景

图。在康熙五十年（1711 年）内务

府将画作刊印成上下两册的《避暑山

庄图咏》，之后又刊刻木版画《御制

避暑山庄三十六景图》；意大利传教

士马里奥·里帕将其镌刻成铜版画《御

制避暑山庄三十六景诗图》[7]。此外，

王原祁、张若霭、方琮、钱维城、冷

枚等宫廷画师和翰林画家按诏命以“康

熙三十六景”“乾隆七十二景”为主题

创作了多幅避暑山庄绘画作品（表1）[8]。

随着北京西北郊的皇家园林集群

的建设，出现了一批以“三山五园”①

为主题的宫廷园林绘画。其中，以圆

明园为主题的绘画作品最具有代表

性。圆明园原为雍正皇帝作为皇子时

的赐园，其即位后对圆明园进行大规

模扩建。之后，乾隆皇帝继续营造圆

明园，并选择其中具有代表性的 40
个景点，分别赋诗。冷枚、唐岱、沈

源先后受命绘制圆明园景图，于乾隆

九年（1744 年）完成四十景图的绘

制。画作配以雍正皇帝所书《圆明

园记》和乾隆皇帝所书《圆明园后

记》，以及汪由敦所书的乾隆皇帝

御制《四十景题诗》，合成《圆明

园四十景图咏》。全册为左诗右图的

形式，画幅为 64 cm×65 cm，绢本

彩绘，采用工笔界画技法，对园内的

格局、建筑、植被、水体、筑山置石

等要素表现得非常细致。乾隆十年

（1745 年）武英殿刊刻了《御制圆

明园四十景诗图》，由沈源、孙佑绘

制底稿，收录乾隆皇帝所作的诗文，

由鄂尔泰、张廷玉等作注 [9]。该图的

构图、视点与《圆明园四十景图咏》

相同，建筑物也基本类似，唯有背景

山脉有所不同（图 1）。乾隆四十六

绘画名称 绘者 创作年代 媒介材料

避暑山庄三十六景 王原祁 康熙五十四年（1715） 水墨设色册页

避暑山庄图 张若霭 乾隆四年（1739） 绢本

御制避暑山庄三十六景诗 方琮 乾隆十七年（1752） 纸本设色册页

御制避暑山庄旧题三十六景诗 钱维城 乾隆十七年（1752） 水墨设色册页

御制避暑山庄再题三十六景诗 钱维城 乾隆十九年（1754） 水墨设色册页

避暑山庄七十二景诗 钱维城 乾隆十九年（1754） 水墨设色册页

避暑山庄图 冷枚 康熙至乾隆年间 立轴，绢本设色

表 1　避暑山庄绘画作品

注：笔者根据参考文献 [8] 整理。

图 1　《御制圆明园四十景诗图》—《坦坦荡荡》

① 三山五园：一般指圆明园、畅春园、万寿山颐和园、玉泉山静明园和香山静宜园。
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年（1781 年）如意馆画师伊兰泰等以

长春园西洋楼景区为主题，绘制了西

洋楼图画底稿。五年后由内务府造匠

处将其镌刻刊印成铜版画，总计20幅，
称为《西洋楼铜版图》。图中内容为

西洋楼立面透视图，对建筑细部刻画

入微（图 2）[10]。

由于清代前期营造的皇家园林面

积广阔、景点众多，宫廷园林绘画大

多采用多景图绘制的方式，每图围绕

一个景点而作。然而也有采用全景式

构图的长卷绘制形式。例如乾隆年间

张若澄奉诏绘制的《静宜园二十八景

图》，图卷纵 28.7 cm，横 427 cm，
纸本设色，笔法兼工带写，有一定的

水墨写意画趣味。

康熙、乾隆皇帝都曾数次南巡，

并命宫廷画师绘制长卷《康熙南巡图》

与《乾隆南巡图》各 12 卷，记录清帝

出京巡幸的盛况和沿途的景观与风土

人情。《康熙南巡图》由王翚、杨晋

等画师于康熙三十年（1691 年）绘制，

每卷纵 67.8 cm，横 15.55~26.13 m，绢

本工笔设色，描绘了南巡途中的园林

名胜景色（图 3）。《乾隆南巡图》

由画师徐扬绘制，先后绘有绢本、纸

本各 12 卷。这一系列长卷，描绘了康

乾南巡所经过的城池、河湖、名胜、山川、

私家园林、寺庙等，笔法细腻，场景宏大，

刻画精微，是宫廷画中的巨制，具有

珍贵的园林史料价值。

2.2 地理志插图

清廷重视地理志的编篡与刊刻工

作，以各地方名胜山水为主题，刊刻

了一批地理志书插图 [11]。其中，由

武英殿刊印的风景园林版画插图被称

为“殿版画”，刻绘精细生动，是清

朝宫廷版画精品。

雍正年间最重要的宫廷园林版画

是刊刻于雍正四年（1726 年）的《古

今图书集成》插图，该志由陈梦雷、

蒋廷锡等负责编纂，铜活字印本。其

中《山川典》收录有山水风景舆图多

幅，手法写实，刻工精湛，是当时的

山水名胜版画精品。

乾隆时期，清廷刊刻的地理志书

数量较多，其中有一批以离宫、行宫

建筑园林为表现对象的版刻插图。乾

隆三十五年（1770 年）刊刻的《钦

定盘山志》中，有四十余幅木刻版画

插图描绘了盘山风景和盘山行宫建

筑；乾隆四十六年（1781 年）刊刻

的《钦定热河志》中，不仅有避暑山

庄总图和七十二景分图，还包括承德

的寺庙、城隍、行宫等 128 幅木刻版

画（图 4）；乾隆五十年（1785 年），

武英殿刊有《钦定清凉山志》，其中

的版画插图以五台山园林名胜为主

题，镌刻技艺高超。

各地方官府编纂的地理志书旨在

表现地方山川胜景、园林名胜和风土

人情。浙江巡抚李卫于雍正九年（1731
年）篡修《西湖志》，内含四十余幅

以西湖景观为主题的木刻插图。乾隆

时期赵之璧撰有《平山堂图志》，

其中有 132 幅图版，描绘了扬州蜀岗

至瘦西湖沿岸的园林名胜 [12]。乾隆

四十一年（1776 年）陕西巡抚毕沅编

篡《关中胜迹图志》，其中木刻插图

描绘了陕西的山川名胜景观风貌 [13]。

2.3 民间园林水墨绘画

2.3.1 私家园林绘画

清朝扬州因漕运、盐业的发展，

大量盐商在此定居经商，争相营造私

宅园林。这也催生了一批围绕扬州私

家园林而创作的绘画作品。其中最具

代表性的是道光二十七年（1847 年）

由晚清扬州画家王素所作的《棣园全

图》（又名《棣园十六景图册》）。

其纸本设色，包括了《絜兰称寿》《沁

春寻景》《玲珑拜石》等 16 幅以棣

园内不同景致为主题的水墨画，画风

较为写实，兼有文人画用笔的意味，

格调清秀典雅。

清朝苏州的私家造园活动十分普

及，风景名胜众多。康乾南巡均途径

苏州，不仅促进了苏州的风景开发，

还提升了苏州园林名胜的知名度。苏

州私园在园主的营造下，成为文人墨

客相聚交往之处。围绕归园田居、沧

浪亭、绣谷等私家园林，产生了许多

具有强烈文人色彩的私家园林绘画。

康熙年间，柳遇应邀以归田园居主堂

兰雪堂为焦点而创作的《兰雪堂图》，

风格瑰丽，色彩明快，刻画细微；苏

州画家上睿以绣谷为主题，采取了工

整严谨的界画画法作《绣谷送春图》；

王翚绘有《沧浪亭图》，画面采用高

视点全景式构图，用墨主次分明、层

次丰富，充分发挥了浅绛山水画的特

色（图 5）[14]。这些画作多以横卷为主，

绢本或纸本上色，以园内主体建筑为

焦点展开，不仅呈现了园林空间构成，

同时渲染了园林的人文氛围，烘托出

园主的精神追求，且各具风格特色。

道光年间，张崟赠与园主潘曾沂

的画作《临顿新居第三图》为此时期

苏州园林的代表性绘画长卷。该图以

凤池园园景为主题，纸本设色，纵

24 cm，横 200.5 cm，采取高视点和

散点透视的方法，将凤池园的建筑、

池沼、山坡等巧妙搭配组合进长卷的

画幅之中。

2.3.2 风景名胜绘画

清朝江南地区的扬州、常熟、杭

州是风景名胜荟萃之地。作于乾隆

四十九年（1784 年）左右的工笔设

色水墨画《江南园林胜景图》共计

42 幅，均以扬州名胜景点为主题。

晚清时期，以瘦西湖一带名胜集群为

题材的创作成就比较突出：画家裴愷

图 2　《西洋楼铜版图》—《海晏堂西面》 图 3　《康熙南巡图》中的金陵名胜
             弘济寺
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作有图轴《熙春台消夏》，杨昌绪作

有横披《邗沟昏月图》，李墅作有团

扇页《五亭桥图》，陈康侯作有扇页

《大虹桥图》。扬州园林绘画形式进

一步多样化。

常熟境内的虞山风景秀美，清初

大画家王鉴作有《虞山十景册》，纸

本册页，共有十开，每幅纵 18 cm，
横 25.6 cm，笔法圆浑有古意，是清

初山水画中的精品（图 6）[15]。清中

期以后，虞山十景扩大为十八景。

清末画家吴谷祥绘有《虞山十八景

册》十八开，每幅纵 27.2 cm、横

28 cm，用笔用色有清逸之感。光绪

年间刊刻的木刻版画《虞山十八景画

册》，除个别名称有所变化外，绘制

技法和刻工也较为粗糙。

清朝杭州的园林名胜绘画围绕西

湖景观和人物活动展开。雷峰塔是西

湖边重要的制高点与视觉焦点，更容

易成为创作的主题。以其为主题的水

墨绘画有刘度《雷峰塔图》、蓝深《雷

峰夕照图》及施文锦《雷峰夕照图》[16]。

2.4 游记类园林绘画

清中后期，随着交通的发展，一

些文人仕宦喜好游历山川风景，并以

其经历写作游记自传，创作成一种新

的风景园林绘画类型—游记类绘

画。《鸿雪因缘图记》为清朝内务府

旗人完颜氏麟庆编纂，刊刻于道光

二十七年（1847 年），主要是记录

其身世和游历见闻。全书分三集，每

集 80 幅插图，由汪春泉等人绘制，

画面为各地的园林名胜，画风较为写

实，是重要的园林史料 ( 图 7）。《泛

槎图》始刊于嘉庆二十四年（1819
年），由金陵张宝以其一生游历为线

索绘图并编纂。该图集为纪游体图记，

前后共编有 6 卷，绘图 103 幅，由上

古斋张太古镌刻。书中绘图以所见山

川名胜为主题，仿照名家笔法，构图

绝妙，画艺精湛，镌刻手法高明，是

当世代表性的山水木刻版画。《西樵

游览记》为晚清刘子秀所撰，全书共

9 卷，为道光年间刊印，主要记录西

樵山的山川名胜景点和刘子秀的游览

感受。其中刻绘有大科峰图、东四峰

图、狮子洞图等木刻插图多幅，多为

双面连式，描绘了西樵山各个名胜的

山脉走向、建筑形态、瀑布流水、植

被田野等景观面貌（图 8）。

3 清朝园林绘画的价值

图画是历史信息记录的主要手

段，同时也是文化信息传播的主要载

体。陆机（261—303 年）曾言：“宣

物莫大于言，存形莫善于画。”其论

述表明，文字与图画互补，方能传达

完整的意义。清朝风景园林绘画对研

图 4　《钦定热河志》—《水心榭》

图 5　王翚《沧浪亭图》局部 图 6　王鉴《虞山十景册》—《西城楼阁》
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风景园林历史

究清朝园林历史有3个方面的意义：1）
园林绘画是园林营造相关信息的主要

载体，绘画作品作为具象的图示，反

映清朝园林的地理环境、布局结构、

空间要素和活动场景等内容。2）园林

绘画本身既具有客观性，又具有主观

性。客观性反映园林客体对象的信息，

而主观性则是由文人或画师，通过绘

画体现出艺术表现、精神寄托和情绪

趣味等特征。3）清朝风景园林绘画是

当时园林信息传播的主要手段与载体，

是不同园林地域文化相互影响与传承

的手段。对其进行梳理与研究，可以极

大地促进学界对清朝园林历史的认知。

此外，清朝风景园林绘画在园林

景观遗产的传承与保护中也具有以下

两方面价值：1）在历史园林景观的

呈现方面，有助于建立更加完整的风

景园林图像呈现系统，给我国古典园

林保护注入新的活力。2）绘画视觉

呈现方式折射出社会对园林与景观的

观念与认知，对园林绘画的分析有助

于深入挖掘古代风景园林景观及地域

文化脉络特征，促进园林传统艺术的

传承和发扬。

4 结语

本文聚焦于清朝风景园林绘画，

按照 4 种类型进行了梳理，系统呈现

了其总体脉络与主要内容。清朝风景

园林绘画的发展与园林发展趋势基本

一致，呈现为发展、鼎盛及衰退 3 个

阶段。在描绘内容方面，既有位于京

城内外的皇家园林，亦包括巡幸路线

上的行宫园林，以及众多的私家园林

和风景名胜。清朝风景园林绘画涉及

水墨、版画两大类媒介材料，大多散

见于图咏、方志、书籍中。作为单个

的作品，这些历史绘画大多不具备重大

的艺术典型性，甚至也不是作者代表性

的作品。然而，作为历史园林的记录，

其呈现出丰富的景观图景，反映了鲜

明的园林营造技艺与时代特征。

由于清朝园林数量众多，内容庞

杂，本文仅列举出各类型较为典型的

案例进行梳理。随着典籍史料的进一

步挖掘，将会有更多的园林绘画被逐

渐公开。对其进行系统的梳理与分析，

将极大地推进我国古代园林史的研究。

注：图 1 来自参考文献 [9]；图 2 来

自参考文献 [10]；图 3 来自（清）王翚《康

熙南巡图》第十一卷；图 4 来自（清）《钦

定热河志》卷三十；图 5~7 来自参考文献

[5]；图 8 来自（清）《西樵游览记》（刘

子秀，著 . 黄亨，谭药晨，刊补）。
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