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一、从
“
迂回曲折

”
和

“
一览无仝

”
谈起

我国的园林艺术-向 以极富曲折变化而

誉满天下,即所谓
“尽错综之美,穷技巧之

变”。欣赏现存的古典园林,特别是苏州园

林是如此丿游览现代园林的精美者如广少Ⅱ兰

圃亦如此,置身其中而留连忘返,寻幽探胜

而意味无穷,使之不得不赞叹设计之精炼巧

妙,格调之深沆高雅,构思之出奇制胜,意

讲之幽邃深远。究其原理,如果仅从园林艺

术的形式来看,则完全得力于
“迂回曲折

”

而 “迂回曲折
”之所在,实乃园林空间的构

成和组合。

目前在一些新建园林中,至少是省内一

些新建园林中,往往是绕湖一周,或登楼一

望,全园风景尽收眼底9既无错综之美,更

少技巧之变,平淡无奇而一览无余,究其原

理,也就是没有考虑园林空 间的构成和组

合。

这样,就存在一个总结历史经验,继承

优秀传统,把园林空间的构成和组合这-形

式构成规律用来提高园林艺术水平的问题。

显然,它既是一个理论问题,又是=个实际

问题。并且是-个饶有趣味,极富创造性的

问题。
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鉴于这∵问题似觉重要,而论及这一问

题的材料颇少,故 试 作此文,意为抛砖引

玉,将我们的一点粗浅的看 法 和 建议略谈

谈,以求教于同志们。

二、园林空间的

定义和构成

自然式园林的形式美规律可以归纳为许

多项,园林空间的构成和细,合是其中重要而

又最有特色的一项。

园林空间作为园林艺术形式的一个概念

和术语,意指人的视线范围 内 由树 木、建

筑、地形、山石、水体、道路、花草等构图

单体所组成的景观区域而言,它既包括平面

的布局,又包括立面的构图,是一个综合平

立面艺术处理的二维概念。因此,不管是总

结研究现存优秀园林的成熟经验,或者是规

划设计新的园林和提高园林艺术水平,似乎

都可以建立和运用园林空间的二维概念,用

此来改进过去单纯从园林平面来考虑构图布

局的传统习惯。或者改进单纯从园林建筑的

基本体形为主,来研究构图布局的规律和手

法。

园林是供人游览的,或静观,或动观 ,

全靠人的视觉,而人的视觉效果决定于生理

因素,而视觉习惯往往决定于心理心素。此



二者对园林的构图布局和艺术效果的产生 ,

都起某种作用。

人观赏周围事 物实 际上是一个视野范

围,它决定于垂直视角 (大致在⒛
°~30°之

间)、水平视角 (大致在50~150° 之间 )以及

最便于观赏的水平视距等生理因素所产生的

视觉效果,此即园林空间构成 的依据。由
此,园林空间的构成必须具 备 下列 三个因

素。一是空间范围内,由树木、建筑、山石、

地形所组成的空间境界物的高度。因为密林

茂竹,园林建筑,地形山石均具有一定的高
度和能阻障视线的性质,依靠这些构图的单
体来阻障视线和产生某种程度的垂直视角 ,

从而形成-定程度的空间感。其中高度是决
定性作用的,工是视点到空间境界物的水平
距离,是从垂直视角和最佳视距出发考虑
的,三是空间内若干个视点的水平视距的大
致均匀度。是从水平视角的角度来考虑的。园

林空间即据此构成,附带说明一点就是空间

范围内的视点至少有一点必在空问边缘上。

园林空间的意境和空间感的强弱,空间

范围的大小,主要决定于空间境界物的垂葺
高度和视点到境界物的水平视距。如果以境

界物的高度为标准定为 1,视距与高度的比
值在 1~10时 ,大概可以表示如下表。
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`考虑到人眼的高度在不同比值范围对视角的影响,故此处的垂直视角为-大致数,主要是为 宁简化
表示方法。
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从表中可以看出,凡比值越小,空间的
封闭感越强,空间意境 显得 幽深,反之越
弱,空间意境显得开朗。比值在10以后,垂
直视角在 5~6° 左右,实际事例证明,空间
感太弱,或者实际上不形成空间,故可以不

作园林空间看待,而看成其他的园林构图形
式。

从现有园林实例来看,有以园林树木为
主组成境界物而构成的园林空间,有以园林
建筑为主细成境界物而构成的园林空间,或
者二者兼具的园林空间,囚其垂直高度的不

同应有所区别,但并不影响空间构成的基本
原理的探讨和分析。一般来说,以园林建筑

为主的园林空间,宜使用较小的比值,以树

木或树木配合地形起伏为主的园林空间,宜
使用较大岣0L值。∵现试分析如下 :

凡比值在 1左右者,空 间的封闭感极
强,空间菹围较小,各种园林构图单元的使
用和安排受到限制。园林建筑的内部空间如

天井,小庭均属这一范围,凡比值在 1到 2
之间者,空间感较上述稍弱,范围稍大,如
小庭空间,丨庭院空间,用树木作境界物的也
可称为园林空间,但都只能作为动态构图的
过渡性空河或者空间的静态构图使用。

凡比值在 2到 3之间者,空问封闭感仍
很强。以建筑为埠界物或者附属于建筑的可

称为庭院空间,以树木地形为境界物而不从
属于建筑的可称为园林 空间。由于范围稍

’
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绿化祖国

实行大地园林化

月树坚

大,便于仔细经营和精心设计,往往能取得

良好的艺术效果。

凡比值在 8到 8之问者,由于空间范围

较大,视线较舒展 ,既不觉得过分闭锁 ,又有
良好的空间感。建筑山石,树本花草,水体

草地以及各种园林构筑物装饰物的组织和安

排均有充足的回旋余地,各种艺术处理手法

能得到较好的运用和发挥,在某些情况下可

作为园林构图布局的主体和中心发挥作用 ,

是重要的园林空间形式。

凡比值在 8到 10之间者,空间感较弱 ,

从经济上考虑以园林建筑作为境界物几乎很

难做到,或者根本没有必要去做,一般宜采

用树木配合地形起伏作为境界物,在这种情

况下,充分利用地形是可取的。比值在10以

上者。不作园林空间看待。以上的分类和说

明,完全是为了研究分析的方便,实际运用

是没有明显界线可分而取决于设计者的目营

心匠。

三、视 ,点、视距的

均匀度和视野

或静观 (静态视点 )或 动观 (视点流

动 ),不管是对现有园林进行分析研究,还

是规划设计新的园林,视点都是可以确定的,
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对于园林建筑内部空间,小庭和一些庭院空

间,往往只有一个或少数几个静态视点,以

对景的形式静观空间的艺术造景;对于园林

空间,静观和动观两者均有,动观视点的流

动,被完全组织和控制在经过精心规划的道

路上和建筑之中。而道路和建筑均可在水平

方向迂回曲折,在垂直方向高低错落。

视点的流动往往受视线的引导和限制。

视线的通透是引导视点流动的必然条件。而

对视线进行限制,则往往是园林艺术中常用

的手法。受人心理因素的影响而产生的视觉

习惯,总是要求视线注意能看到而又看不清

楚、不知究竟的地方, (一 目了然,不必再

看。根本看不到,无所谓看 )。 利用此即可

以引导视点的流动,欲使之不知究竟,可采

用阻塞和曲折的处理手法,阻塞是有形的限

制,阻而不塞,塞而不满,凡是园林中使用

的各种构图单体,只罢具有足够的高度均可

使用。曲折是无形的限制。仅凭道路的迂回

达到视线的曲折,使视点的不同位置获得不

同的观赏范围,所谓 “步移景至”即是。

在垂直方向升高和降低视点的位置往往

能取得某种特殊的效果,低视点视野范围较

小,易得幽深平静的意境,高视点则视野明

朗开阔,可扩展空间范围,故有 “临深使人

志清,登高令人意远”的说法。对两种视点

篆



位置的巧妙安排,即使在同一垂直线上也能
获得强烈的对比效果。

由于水平视角所产生的视觉 效果的要

求,视点到境界物的水平视距要有一定的均
匀度,也就是说,园林空间范围内,若干个
视点在150° 水平视角内,绝大多数视线距离
不要相差太大,一般来说,不相差 8倍以上
为好,之所以使用这一概念来表示,是鉴于
园林空间,特别是以林木为境界物的园林空
间,其平面形状需要自然 曲折 而有变化之
故。对于简单的空间平面,也可以用纵横两
轴的比值来表示,以不超过 2为宜,如苏州
留园,网师园的主体空间,广州兰圃的春光
亭水池空间,其比值均在这一范围内,甚至
1:1也能取得良好的艺术 效果,超过上述
比值,最好进行空间分割,阻塞视线,造成
层次,加强空间感。因此,狭长的水面,走
廊和绿廊均不作园林空间看待。

最好的视野是由⒛-30°垂直视角和50°

左右的水平视角合成的,自 然要很好地利用
这一视野范围。但是,在多数情况下约束和
利用视野的某些方面却又能取得 特殊的效

果,为使观赏面或对景的上下界超出正常的
垂直视角,按人的视觉习惯将迫使视线向上
或向下,产生仰视和俯视。如果约束视野的
左右两方,可使用树丛、山石,墙壁;如果
约束视野的上方和左右两方,在建筑中使用
挂落,花罩,在园林中使用花架,门洞;如
果四向同时约束,则使用漏窗,就可以把视
野限制在把视线集中在规定的方向和观赏面

上,从而达到某种目的,如果上述手法分段
处理,就造成视野范围内的层次,深度和节
奏。

四、园林空间类型,以植物

为主构成的园林空间

园林空间如果根据境界物的种类不同,

可以分为以园林建筑为主组成的空间,以园

林植吻 (主要乔木 )为主组成的空间;以及
两者配合共同组成的园林空间三类。

以亭台楼阁,轩榭廊墙等园林建筑组成
的园林空间,在我国现存的明清古典园林中
取得了极为成熟的经验。如北京的谐趣园 ,

苏州园林等。这些园林的特点是以建筑物为

境界物,以水面为构图主体,园林植物处于
从属地位,综合小庭、庭院空间,妙用山石
花木、漏窗门洞,讲究空间的对比、联系、
转换和过渡,可以说是尽错综之美,穷技巧
之变,艺术水平达到了炉火纯青的境界。但
在现代园林中,既无可能也 无必要 依样葫
芦,但其成熟的经验和手法可资借鉴,特别
是附属于各类公共建筑的小庭 和庭 院。目

前,园林艺术水平较高者也多属于这一类。
以园林植物主要是乔木树种组成的园林

空间,在现存古典园林中少有其例,究其原
因是这一类园林,在历史上易受社会变动的
影响,不易保存而破坏殆尽之故,因此也没
有成熟的实例经验可资利用和借鉴。所以现

在运用得不多,似乎重视得也不够,在现代
园林中,广州兰圃园林空间的构成和运用取
得了非常好的艺术效果,从今后提高园林艺
术水平来看,是有普遍意义的。6厶年出版的
“
广州园林建设” (P⊥ 2)有一段话:应该广
泛地有计划地安排茂竹丛竹,把园内隔离 ,
而每个局部空间既可自己单独成为一个宁静

的内庭构图 (小园 )¨⋯将囚采 用 多类 型
“
小园
”
的布局手法,很 自然地联成有机的

空间构图,可以依据游览路线的联系,组织
形成一个完整的连

续构图
”。可说是

创造性地继承园林

艺术的民族传统 ,

提高园林艺术水平

的真知灼见。

如果和以园林

建筑为主构成的园

林空闻比较-下 ,
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以圆林植物为圭构成的园林空间真宥苡下特

点。

空间的平面构图更富曲折变化。从理论

上讲,几乎可以设计成任何形状。

空间的层次深邃,意味不尽。因为园林

植物阻障视线不是同建筑那样依靠 一 个平

面,而是依靠许多个面来达到的。相反,园

林建筑要取得某种深度和层次感,除借助于

栏杆,花罩、檐口、漏窗,门洞,通花,花

饰之外,更多的是依靠园林植物来取得。

园林植物种类丰富,并且春华秋实,四

季皆变,使园林艺术的创作有更多的素材可

用,应 该强调的是作为空间境界物的密林 ,

宜采用多树种,多层次的混交林为上。在气

候优异的广东,植物丰富,生长迅速,容易

达到设计意图,更能形成地方特色。

空间意境多种多样。从空间平面构图的

主体和中心来说,如使用大面积草地,大面

积水面,假山岩石,小型水体水系,配合地

形花木,道路建筑。可创造出林中空地、湖

光山色,山林狭谷,清溪深潭等不同空问意

境和环境气芬,如果再配合空间立面不同树

种混交的密林茂竹,则艺术效果更 富感 染

力。

地形起伏更易处理,由于艺术构图的需

要地形总是要有起伏才好,用于植树造林的

地形处理,几乎可以不受什么限制。而建筑

则不然。因此以植物为主构成的园林空间 ,

更应特别注意利用这一有利条件。

最后,也是最重要的一点是:随着经济

的发展,城市环境的变化,文化水平 的提

高,生活内容的丰富,人的艺术情趣和审美

意识也将改变,对风景的自然美的欣赏将越

来越超过对建筑的人工美的欣赏,如果说 ,

园林艺术要有时代感的话,这也是一种审美

意识和艺术情趣的时代感,园林的时代感不

一定体现在园林建筑上。

园林植物和园林建筑共同组成境界物的

园林空间,在实例中似乎没有特别成功的例

2‘

芋,萁原囟讨能是蓉易强调建筑而忽视了园

林植物的构图作用之故。

五、所谓
“
小中见大

”

——关于构图单体

园林空间范围内当然要使用多种类型的

构图单体,如树丛花木,山石水体,曲径板

桥,建筑小品9用 以形成和表达某种风景构

图和空间意境,体现和满足某种审美情趣和

功能要求,这样,就不得不精心经营各种类

型的构图单体和它们之间的位置关系,如果

说
“
小中见大

”
是我国园林艺术的一个重要

特色的话,那么对构图单体又如何处理才能

满足这一要求呢?

实际上,可以对构图单体提 出两个标

准,一是小,二是美。所谓小,就是从体量

上来看,要小巧玲珑,恰到好处。因为小可

以衬托空间范围的大,因为小可以安排较多

的构图单体,组织较多的内容,进一步衬托

空间范围相对的大,所谓美,就是从形状上

来看,要姿态优美,这种姿态优美的审评标

准,在我国往往受传统审美意识的影响,对

事物形式诸因素中的线条因素有着特殊的理

解和欣赏能力,特别讲究线条变化的美,对

树木,山石,建筑似乎都是如此,因此在这

些方面要加以注意和选择。正因为构图单体

的美,可供人慢慢欣赏和仔细品尝,从而在

时间的推延上反衬园林空问的大。

值得一提的是,包含有某种特定社会内

容的构图单体,除了供人欣赏形 式 的美之

外,还可以欣赏所包含的内容的美,引起人

们的回忆,联想和艺术的启示。可以在审美

意识方面扩展空间的大,如带有扁额楹联的

园林建筑,具有历史内容的古物遗迹。反映

自然界丰富多变的奇石珍木,名 人手迹的碑

刻题石等等均是。应该说在园林空间的造景

中积极使用,可以收得极好的效果。

白居易草堂记有: “聚拳石为山,环斗



水为池”的说法,拳石可以为山,斗水可以
为池,用来反映、表示大自然山水 :风 景 的
美,完全是-种象征,寓意的手法,用 以唤
醒激励人们美感经验的回忆和重现,颇有写
意山水画的味道。实在是最高级最经济的艺

术手法。

在处理各种类型构图单体之 间的关 系

时,似乎有两点值得提出,ˉ是要讲究层次
和深度,因为层次和深度能加 强 “小 中见
大”的空间气氛,在立面上,各种类型构图
单体的远中近的要善布置就可以构成层次和

深度。在平面上,是草地水体,山石花木 ,
树林建筑在不同高度上形成层次。在古典园

林中,有使用不可通达的门洞来增加层次和
深度的做法,可偶尔为之9但不能滥用,否
则易流于庸俗烦琐。

二是有某种社会内容的传统 形式 的运

用,如竹兰石配合,茅亭松石配合,菊石配
合,均是人人皆知其内容的传统形式。这种
少而精而又意味无穷的做法,是能取得较好
艺术效果的。

总之,处理构图单体之间的关系,要主
次分明,精炼简洁,不多不少,具有意境 ,
要做到这些,当然是不容易的。

六、园林空间的组合

单一的园林空间,或若干个互无关系的
园林空间在构图布局上毫无意义,或者在园
林艺术上毫无价值,它必须组合在一起才能
发挥作用。

在定义园林空间时,最主要点是要有一
个视线范围,这是前提。而对空间的平面形
状毫无任何约束,可以是规则的,也可以是
自然式的,可以是封闭的,也可以是不全封
闭的。从空间范围的立面而言,则常常需要
通过控制和组织空间内某一视点的位置,在
一或二个视点方向上,打破空间范围,留 出
透视线,以作空间的联系,组 合 之用。因

此,可以从苹面相立面的两个芳面,稂据萁
封闭程度,分为封闭性和通透性空间两种 ,
封闭性空间仅仅是视线范围内的封闭。通透
性空间则仅仅是少数-到二个视线方向上的
通透,最低限度必须是在四面中有三面是封
闭的,否则不能形成空间,或空间感太弱 ,
艺术效果不好。

封闭性空间常用作动态构图的终 止 空

间,从属空间,或者作静态构图的空间处理
之用。通透性空间可用于构图中心作主体空

间,或用作动态构图的从属空间和过渡性空
间之用。这些自然都需要在具体条件下灵活
运用。

空间的组合必须考虑到两种情况:一是
园林空间的组合与其他园林构图形 式 的关

系,因为园林空间的大小和范围是有一定的
限制的,在现代大型园林中,它只可能作为
一种构图形式,而起作用,因此,就要处理
好和其他构图形式的关系,确定园林空间组
合的使用范围。一般在大型园林申,常作集
锦式的景点和景区的布局,或作周边式,角
隅式的布局,以形成精美的局部,如现代园
林中,往往以大型湖面为构图中心和主体 ,
空间的组合可以在若干景点或某一边或某一
角隅进行布置,这些当然全看具体 情 况来
论。

在小型园林或一些中型园林中,纯粹使
用园林空间的构成和组合,可以满足构图上
的要求,当然不排除其他构图形式的使用 ,
这就是第二种情况,即只考虑园林空间的组
合的情况。

我国的传统园林形式是自然式,它重要
的-条原则就是因地制宜,具体条件千变万
化,自 然无 “成法”可依。因此,园林空间
的组合就要根据具体情况和条件来安排。但
是一般的构图氵规律和园林构图的特殊手法仍

然可以在具体情况下得到运用。重要的可能

有三点,其一是曲折变化,绝对不能用一条
或若干条轴来控制,形成某种呆板、生硬而



无自然情趣钌嵩的构崮。萁二是在箜向组杳

的程序上必须具有某种连续性的节奏感。依

靠连续构图的办法将空间组合在∵起,可以

从空间范围的大小,空间的性质类型,功能

内容上的特点和构图上的要求的下同,将园

林空间分为主体空间,从属 空 间,过 渡 空

间,这样-些不同类型的园林空闰的组合 ,

可以形成抑扬顿挫,轻重缓急,强烈平淡、

活泼轻快的节奏感。其三是空间感的强弱,

空间意境,气氛和情调的对比,这是以园林

植物为主构成的园林空间,能特剔发挥作用

的地方。

七、联系、转换和过渡

还有一个极其重要的方面,就是要处理

好空间组合的联系,转换和过渡,这里往往

是能穷技巧之变,而取得意想不到的艺术效

果的地方。

可能有两种联系空间的办法,一是通过

平面上的道路进行联系,一是通过立面上视

线的氆透进行联系:ˉ般使用得较多的是两

种办法合起来用,即通过道路上视点的流动

来达到空间联系的目的σ边走边看,可望可

及,自 然而然联系起来。在艺术处理上能取

得特殊效果的则是两种办法分开使用。即视

线的通透和道路的安排不在一个方向上。可

望而不可及,必须从另一方向的道路上进入

下∵空间。艺术情趣就在这种可望而不可及

的变化之中产生。

直接进入下一空间称为转换,不加处理

而自然直接转换是常用的办法。但是如果在

转换处略加修饰,则艺术效果迥然而异。例

如常用对视线的方向略加阻塞,对视野范围

略加约束,这如同形容自然流水一样,欲使

缓流动势明显强烈,可筑坝以阻塞水流,所

谓 “不塞不流,欲流先塞〃即是。这种对视

线的适当阻塞和约束,反而能促使视点的流

动。又例如将空间的转换位置隐藏在引人注

目,留人驻足的小形园林建筑 (小品 )、 山

石树丛、花架绿墙之中,只有到此,并且一

定能引导游人到此,方知其中奥妙,此时自
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然妙趣横生。对乙空间来说,欲露先藏,对

甲空间来说,欲藏还露,所谓 “欲藏先露 ,

欲露先藏
”,即是,露是真 露,为 意料 之

中,藏是假藏,为意料之外。园林 的所 谓∴
“
寻幽探胜

”,这种寻探之情均寓理于此 ,
而技巧之变,构思之妙全在其中了。

以上三点似乎也可以说成是明的,半明

的,暗的三种转换,对于后者,由于不破坏
空间的封闭感,不影响空间意境的形成,而

有更多的使用余地。

间接进入下一空间称为过渡,即略有停

顿的缓慢过渡,其 目的是使空间的连续构图

具有某种节奏感,用作前一空间的回味和卞

一空间的序幕。一种做法是采用范围较小 ,

内容较少的过渡性空间,已于上述。ˉ种做
法是采用其他构图形式或构图单体,如廊子

和绿廊,花架,曲径、小桥,墙和绿墙等进

行空间的连接而达到过渡的目的。

为了达到上述目的,除了讲究构图形式
之外,还得使用各种园林构图单体将其具体

体现出来,在现存古典园林中,使用得最有
成效的是:门 (门景 )、 漏窗 (窗景 )t山
石 (石洞 )、 廊和墙、曲径、小桥、建筑小

品等。在现代园林中,由于技术和材料的进

步 ,审美意识的丰富 ,除对上述各项进行革新

采用之外,尚使用各种材料各种类型的 “通
花△
“
博古架
”之类,刻花玻璃桶扇等,用

园林植物材料的有 绿廊、绿 墙、绿 门、花

架,树丛、疏竹等,如何使用则全赖具体情
况下的千变万化,而无固定的成法可依。

八、园林空间的艺术评价
∷

最后,借用与园林颇有些关系,而叉广
为传颂的一付楹联和几首诗中的四句,凑在
一起并加以引伸,作为园林空间意境和艺术
效果的一个大概的总结和评价。     ∷
“四面荷花三面柳″ (老残游记句 )。

园林空间-定要有某种程度的空间感,空间

柳野范围至少在三个方向上必须是 有 阻 障

的,还需从平面和立面的关系上来考虑空间

的构图。
“山重水复疑无路

”,由于空间范围内

视野受到约束和阻障,而空间的联系和组合
又富于变化,如是有 “山重山复路无”或者

是
“
山穷水尽路无

”之感。但并非真正的
“穷

尽无
”
,艺术情趣全在一个

“疑”之中,由疑

字引导出寻幽探胜和柳暗花明来。
“小桥流水人家

”要在若干个有限的园

林空间内包含较多的内容,表达某种艺术意

境,不得不讲究小巧玲珑,精致朴素。拳石

斗水,片土小筑,凡静态构图则细致精巧 ,

凡动态构图则平静舒缓,全在 “小桥流水人

家”这一诗意之中。
“
曲径通幽处

”。宋李文淑
“
洛阳名园

记”说:务宏大者少幽邃。可见园林之美者

有宏大和幽致两个对立的范畴,而后者正是

园林空间善于表达的意境。现代园林多为大

型综合性园林,若要兼具此二者之美,而无
-览无余、平淡无奇之弊,惟有此法:曲径
通幽处。

把上述四句联在一起就是:四面荷花三

面柳,山重水复疑无路,小桥流水人家,曲

径通幽处。

以上所说,限于篇幅、水平和时间,错

误之处,在所难免,敬请同志们指正。
(绘图  何志雄 )


